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Ahora mi martillo golpea cruelmente contra esta prision.
La piedra se hace pedazos.

¢ Qué importa?

Friedrich Nietzsche, Asi habld Zaratustra

La importancia del despliegue creativo de Alejandra Pizarnik merece algo mas que un
pseudoestudio critico plagado de sus vivencias personales para llegar a interpretacion %s.
Aunque si existen articulos sobresalientes dentro del rubro autobiografico y aut falidad,
ademas de analisis sobre las intertextualidades y notables influencias surreali ravés de toda
su produccidn literaria, para mi es imprescindible buscar una nueva for@omprender el
universo versificado de quien fuera -a juicio de Julio Cortazar- u %extraordinariol.

En mi particular interés de interpretar el desprendimierﬁ@e individualista que
caracterizo el estilo discursivo de la escritora argenti K@como objeto de investigacion su
Gltima explosién imaginativa: El Infierno Musicaf.b entrega visceral y lapidaria -publicada
el afio previo a su repentina muerte en 19‘]3\®Viaje psicoldgico por las reveladoras
tribulaciones de un hablante lirico eq\'% conocimiento de su inevitable final. Por ende,
nada es fortuito y mucho men Qgpsato en el ambiente fragmentado que la autora desarroll6
para evidenciar la trageﬁi@er lirico.

Desde mi persp % deliberada trifurcacion? de la voz poética® es algo mas que un acto
de desesperaciOinincontrolable y una simple reaccién delirante como pudiera sugerir una primera
lectura. co significa una abrupta ruptura de si misma, sino un desenmascaramiento

no g@ que recapitula la identidad del yo lirico mediante tres voces. Ese trio de ydes

representa las tres etapas del proceso formativo de un hablante que acepta su condicion

1 En su Homenaje péstumo a Alejandra Pizarnik dice “Alejandra, mi bicho, veni a estas lineas a ese papel de arroz,
dale abab a esta zorra, a este fieltro que juega con tu pelo...”

2 Entiéndase por trifurcacion, los tres ydes que conforman y parten de una sola voz poética.

3 Voz poética/lirica, hablante lirico/poético, representan un/a misma/o persona/voz.



subordinante y constrictiva al confrontar los limites de su escritura. Entonces, el mundo
construido mediante la retdrica para lograr ser -gracias al dominio del lenguaje- siempre fue una
ficcion carcelaria de libertad (si alguna) fugaz y aparente.

En ese sentido, la conducta fragmentada de la voz poética toma un giro liberador (libertad de
voluntad y absoluta) al explicar la composicion de su identidad con bastante claridad @e
la contradiccion) mientras admite la finitud de la palabra en su imposibilidad de
transcribiendo nuevas nociones figurativas frente al poder (superioridad) del je. Lo que
dilucida el porqué el conjunto de estrofas se tornan mas prosaicas/narra@ﬂa razon principal
para asumir una postura autodestructiva como Unica salida ante amiento que
representaba el lenguaje. Por consiguiente, la relacion en@rico y el poema se convierte
en una gran paradoja esclavista donde se evidencia u &%a muerte contra el lenguaje en el
afan de la tan ansiada libertad. ’&

Esa misma preocupacion metafisica/eii\\@@sta la tuvo Friedrich Nietzsche a lo largo de
toda su vida. Por lo que consideré j\&e ilar su forma de pensar en cuanto al lenguaje, los
poetas, el arte y la libertad parayjustificar el rol del lenguaje segun el hablante lirico y el porqué
de su total desenmascar?i@. No obstante, para tratar el tema de la identidad de la voz
poética utilicé los @s tedricos de Mijail Bajtin.

Bajo tal pa%&eérico definiré el rol del lenguaje segun la voz poética, identificaré los tres
yoes que‘% entan el yo lirico y aplicaré los conceptos de poder/libertad/pensamiento desde la
optiga def lenguaje para entender el comportamiento final del hablante lirico. Porque sin duda
alguna, el lenguaje ha sido el factor fundamental en el devenir -enriquecedor, liberador y fatalista

- del yo poético.



Desde el primer poema, el hablante lirico establece la importancia del lenguaje confiriéndole
caracteristicas de seguridad, proteccion y refugio cuando confiesa lo siguiente: “voy a ocultarme
en el lenguaje / y porqué / tengo miedo” (Pizarnik, 3). Pero, también le adjudica una dimension
divina, una suerte de conciencia poderosa externa capaz de renovar su expresion poética y asi

transgredir los niveles semanticos de las palabras. Hay una estrofa en especifico que | n%e a

"

la perfeccion y lee: “Esperando que un mundo sea desenterrado por el lenguaje; anta el
lugar en que se forma el silencio. Luego comprobara que no porque se mues j0S0 existe el
mar, ni tampoco el mundo. Por eso cada palabra dice lo que dice y dic S mas y otra

cosa”. (Pizarnik, 18). O sea, el lenguaje generara un espacio alt&ﬁ fecundo para la voz
poética, siempre y cuando ésta pueda renovarlo, manipula inarlo mediante un lenguaje
metaférico®. \Q

De hecho, muy bien lo sefiald Nietzsche, “el len %rrastra consigo grandes prejuicios,
haciéndonos creer que por ejemplo, lo qu' I 0s con una palabra es un hecho: querer,
desear, instinto, jqué cosas mas cor\l' 1”” (Nietzsche, “Tratados Filosoficos” 42). De ahi
parte su obsesion por los poet e a través del “pensamiento fantéstico (el tinico digno de
ser llamado pensamient?)\%\ctivo)” pueden “imaginar posibilidades y mecanizarlas
sentimentalmente, @luego sirvan de fundamentacion real” y “son alin deseables en alto
grado en cuanfouscan un mundo ‘posible’ y encuentra aqui y alld algo utilizable”. (Nietzsche,
“Tratados, Fildsoficos™ 19).

%abargo, para que el yo lirico cobre sentido de su naturaleza creadora y soslaye esa

configuracién de supremacia inalcanzable que posee el lenguaje, debe adentrarse en un estado de

4 Seglin Nietzsche el origen del lenguaje es metaférico. No hay conocimiento sin lenguaje, puesto que todo
conocer es ya un interpretar, y toda interpretacion descansa sobre el lenguaje. Pero el lenguaje se funda a su vez
en la capacidad y tendencia natural del ser humano para crear metaforas. (Trujillo Amaya, 7)

No es el hecho de recurrir a imagenes literarias, sino de hacer el intento de “ver y comprender simplificadamente
nuestra naturaleza infinitamente complicada”. (Nietzsche, “Tratados Filoséficos” 46)



inspiracion. Para Nietzsche, ese fluir dionisiaco® aparece “de manera involuntaria, como en una
tempestad de sentimiento de libertad, de incondicionalidad, de divinidad, de poder” (Nietzsche,
108), donde “todo quiere hacerse aqui palabra, todo devenir quiere aprender a hablar de mi”
(Nietzsche, “Asi hablo Zaratustra” 262). En el poemario trasciende como “una vibracion de los
cimientos, un trepidar de los fundamentos (que) drenan y barrenan (...) un estremecing %
suavemente trepidante” (Pizarnik, 5), o que anticipa el posicionamiento del yo @@
entrada triunfal al jardin® donde los senderos se trifurcan. Q

Tras recuperar ‘el lenguaje perdido’ y erguirse ‘como la amazona q a solamente con
sus ojos azules al caballo que se encabrita’, el hablante lirico pu\@que hablard a través de
otras voces. Segun Bajtin, “cada individuo se constituye &@colectivo de numerosos yoes
que ha asimilado a lo largo de su vida, algunos de lo &Qrovienen del pasado”. (Polifonia
del discurso, 4). Y si provienen de un pasado, nos%n un origen; Yy ese origen sélo lo puede
contar su protagonista en primera personﬁ @Iar.

En el Infierno Musical, la voz pof&' vatida la presencia de tres yoes cuando en “Gesto para
un objeto” advierte sobre “los Qy en mi contienden nos hemos quedado en el movil punto
fijo” (Pizarnik, 21). Es® \ﬁﬁjca que dentro de la comunicacion interdiscursiva, estas voces

)

pet relaciones de poder, que hacen de la identidad un espacio de

pueden “‘estar marcd
dominio y ali&%'én . (Alejos Garcia, 53).

Por ta% , la primera representacion de la voz poética es por medio de un yo desdoblado,
Qlﬁ@ omo hilo conductor el descubrimiento del lenguaje. Es un yo, que para establecer su

propésito de identidad (el ser uno con el poema, dominar el lenguaje) y controlar el miedo

5“ En el estado dionisiaco (...) lo que queda excitado e intensificado es el sistema entero de los afectos: de modo
gue ese sistema descarga de una vez todos sus medios de expresion y al mismo tiempo hace que se manifieste la
fuerza de representar, reproducir, transfigurar, transformar, toda especie de mimica y de histrionismo”. (Alarcon,
2).

5 El jardin representa al mundo construido por el yo lirico. “Estoy en un jardin. Hay un jardin”. (Pizarnik, 3).



generado en su pasado (la nifiez) lo circunscribe a otra voz -que habla en tercera persona- por un
brevisimo momento. En “Nombres y Figuras™ explica que “la hermosura de la infancia sombria,
la tristeza imperdonable entre mufiecas, estatuas, cosas mudas (favorecieron) el doble mondlogo
entre yo y mi antro lujurioso, el tesoro de los piratas enterrado en mi primera persona del
singular” (Pizarnik, 10). Y cuando empieza su recorrido por el ‘jardin’ y describe lo e,

alude al “subito desbandarse de las nifias que fui (...) caen nifas de papel de Var@@ es”

(Pizarnik, 8). Eso quiere decir, que esa otra voz del primer yo (que represen ISma voz

poética) en el poema inicial (y qué es lo que vas a decir / voy a decir s algo’) simboliza
-la voz sin palabra, llena de culpas y temores- que encontro en el %e una guarida.

Después, ese yo -que habla en primera persona del sin desdobla- asume el control
de la manifestacion creativa y se apropia de la palabr Qﬂtir el cuerpo del poema, llegar al
‘fondo de los fondos’ y transformar ‘las ofensa fz%n s’ sentidas de nifia en palabras
trascendentes. En Ojos primitivos lo expTi\ nozco la gama de los miedos y ese comenzar a
cantar despacito en el desfiladero qQ\ re€onduce hacia mi desconocida que soy, a mi
emigrante de si. Escribo contr, iedo. Contra el viento con garras que se aloja en mi
respiracion”. (Pizamik,%{%\embargo, como la palabra del deseo es una figura de la ausencia®
y es “una tentativa_ifiutil \@!) transcribir relaciones ardientes” (Pizarnik, 4), a esta voz sélo le
queda observ mo el segundo yo “se prueba en su nuevo lenguaje e indaga el peso del muerto
en la bal su corazon” (Pizarnik, 23). Mientras tanto, se dedica a “reconstituir el diagrama
d%@lidad (con) el lenguaje roto a paladas (en un) proyectarse desesperado de la materia

verbal” (Pizarnik, 7). Es en definitiva, quien revela la fragmentacion de la voz poética, el

7 Los versos iniciales del primer poema “Cold in Hand Blues” (Pizarnik, 3).
8 El poema “Palabra del deseo” forma parte de la segunda divisién del poemario, Figuras de la Ausencia.



narrador protagonista y quien se despide “honorando a la poseedora de mi sombra: la que
sustrae de la nada nombres y figuras”-. (Pizarnik, 10).

A partir de ahi, describe la relevancia del lenguaje (la poseedora de su sombra) para recrear
por Gltima vez, el Gnico mundo de las uniones posibles®. Abre el recorrido metaférico con la

siguiente estrofa: “El soplo de luz en mis huesos cuando escribo la palabra tierra. Palx
i

presencia seguida por animales perfumados; triste como si misma, hermosa conm\/%

J4

10} y
que me sobrevuela como una dinastia de soles”. (Pizarnik, 12). De primera i n, establece
cémo llega el lenguaje (el efecto divino, la luz) y de qué forma lo puedQJ ifestar (cuando
escribe). Pero, el propdsito de la voz poética es tener/poseer un% o0 decirla, ni rozarla,
sino construir “un punto de partida firme y seguro; un lu@% | cual partir, desde el lugar,
hacia el lugar, en union y fusion con el lugar”. (Pizarpi wPor lo tanto, como su “refran era
demasiado breve” (Pizarnik, 5), el remedio definiti anzarse del ‘barco que alterno su
ritmo’ y nadar fuera del ‘jardin’. No naulra@er\i4s en si misma.

El final de la voz poética que m&@ da la complicacion del ser lirico por “haber
malgastado el don de transfig s prohibidos” (Pizarnik, 8) -el primer yo- culmina de
manera reflexiva su Vidz‘l{bpoema con los siguientes versos: “El lenguaje silencioso
engendra fuego. se propaga, el silencio es fuego. Era preciso decir acerca del agua o
simplemente &@s ombrarla (...) Donde una vez sus ojos hechizaron mi infancia, el silencio
al rojo m%’ mo un sol (y) yo no puedo narrar el espacio ausente y azul creado por sus 0jos”
(Pi2drnikeg 23). Ahora quien canta es la otra voz de un mismo plano poético, el segundo yo.

La segunda representacion de la voz poética ejerce el dominio de la palabra, desplaza el

primer yo y emite “los magicos sonidos de la endechadora” (Pizarnik, 24) en un intento futil de

volver a la escritura, de ser en el poema. Es el yo que empieza a dialogar con el tercer yo en la

9 “Las uniones posibles” es la segunda parte de E/ Infierno Musical.



cuarta parte del poemario (Los poseidos entre lilas). Le dice: “Quiero que mires por la ventana
y me digas lo que veas, gestos inconclusos, objetos ilusorios, formas fracasadas...Como si te
hubieses preparado desde la infancia, acércate a la ventana” . (Pizarnik, 26). El tercer yo le

responde “la noche en forma de ausencia, el cielo como materia deteriorada (y) pasa alguien que

no vi nunca, que no veré jamas” (Pizarnik, 26). %

La tercera representacion de la voz poética describe la cruda realidad del seguia
sigue siendo una sombra®®. En ese instante, el tercer yo doblega a ‘la sombrn trata de
asumir el papel del narrador omnisciente -la voz que no sale de ella, pe sabe todo- la
presencia divina (la personificacion del lenguaje). Al principio %como un ente enigmatico
de fuerza y poder que se manifiesta entre paréntesist!. Co a realidad de la voz poetica,
esa voz inspiradora o del mas alla cobro6 vida y nomb, &Qdechadora y “la matadora que
viene de la lejania” (Pizarnik, 28). &

Por cierto, ella es la que revela la menti undo edificado por el hablante lirico y se
dirige a los tres yoes de la voz poétK ercer fragmento de las endechas:

Aprisio Iguna vez se olvidaran las culpas, se emparentaran los
Vivo uertos.
Aptisippada: no has sabido prever que su final irfa a ser la gruta a donde
malos en los cuentos de nifios.
ionada: deja que se cante como se pueda y se quiera. (Pizarnik, 27).
No es casuali(%qggel tercer yo es quien realmente termina cantando como se puede, como se
quiere, enC eta libertad. Se desenmascara, acepta lo que es, vuelve al origen y cierra su
ca&é@el reconocer que es nada sin el dominio de la palabra, sin la inspiracién del lenguaje.

Por tal motivo, la atmdsfera final del poemario adquiere un caracter derrotista. El tercer yo se da

cuenta de su inferioridad frente al poder del lenguaje y queda absorta en un mundo vacio lleno de

10 La sombra aparece al final de Nombres y figuras. (Pizarnik, 10).
11 En Piedra fundamental la voz lirica habla sobre ella: “(Y me dijo: Escribe; porque estas palabras son fielesy
verdaderas.)” (Pizarnik, 5).



interrogantes sin respuestas. Asi lo manifiesta: “Yo estaba predestinada a nombrar las cosas con
nombres esenciales. Yo ya no existo y lo sé; lo que no sé es que vive en nombre mio. Un
viento violento arras6 con todo” (Pizarnik, 27).

Lo mas cercano que pudo llegar la voz poética mediante la palabra y la inspiracion del
lenguaje a ser en el poema fue a bailar en cadenas y ver su “ mundo como una sucesio &

visiones divinas y de liberaciones en la apariencia” (Nietzsche, “Ecce Homo” 1 1@%1

Nietzsche “en el intervalo, la idea organizadora, la idea llamada a la domina esa de
crecer en las profundidades: comienza a ordenarse, poco a poco nos Il@a atras por
senderos laterales y oblicuos (...) que un dia revelardn como me (bispensables para el fin
general; coloca en serie todas las facultades sujetas antes@esonar algo del deber
dominante, de la meta, del fin, del sentido”. (Nietzsc \ Homo” 256). En ese sentido, la
colocacion esta presente en la escritura fragmenta%n trifurcacion de la voz poética. Porque
“ mientras mas individuos tenga uno den?r\(qismo, tantas mas probabilidades tiene de
encontrar una verdad; luego se inim’xe lucha, y debe poner todas sus fuerzas a disposicién
del fantasma, y luego oponerl r: debe tener gran fuerza de vuelo, gran resistencia a la
unificacion (para) ver aﬁ{@aturaleza”. (Nietzsche, “Tratados Filosoficos” 110).

En conclusién, e la voz poética —al reconocer su debilidad frente al poder del

lenguaje- era f?d

ser’, est inico que yo podria llamar salvacion”. (Nietzsche, “Ecce Homo” 305). Por eso,

odo el pasado y transformar ‘todo lo que fue’ para hacer ‘lo que deberia

Ias@ti(’)n de la voz no es un comportamiento de exacerbada locura, sino un acto de sensatez
que redunda en una libertad plena y verdadera. Con su muerte, la voz poética reconoce su

existencia real. Sin el dominio de la palabra metaforica, es la nada.
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